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Магистры дизайна: методика погружения 
в процесс проектирования

Не смотря на последние события в нашем государстве, 
после которых встал вопрос о целесообразности участия в Бо-
лонской системе высшего образования, проблема обучения 
магистров дизайна все еще остается актуальной. Пожалуй, 
наиболее серьезная проблема стоящая перед вузовскими пре-
подавателями дизайнерских предметов для магистров – это 
достаточно слабая художественная подготовка абитуриентов. 
Достаточно часто бакалавры, желающие получить магистер-
скую степень в области дизайна имеют непрофильное образо-
вание. Тем не менее, в силу различных причин, часто экономи-
ческих, стоящих перед ВУЗами такие студенты принимаются 
для обучения различным видам дизайна. Это обстоятельство 
создает проблему, каким образом студенты, не имеющие на-
выков, компетенций работы в дизайне, не прошедших перво-
начальную дизайнерскую подготовку в виде изучения таким 
предметов, как «введение в специальность», «пропедевтика», 
«композиция в дизайне» смогут обучатся и получать профес-
сиональные компетенции? Вполне логично, когда бакалавр 
промышленного дизайна хочет стать магистром дизайна в 
области интерьера, или в области графического дизайна. Но 
когда бакалавр по специальности журналистика или эконо-
мика хочет стать магистром графического дизайна, возникает 
проблема. Ввиду того, что наиболее распространенный способ 
обучения магистров дизайна – заочный, то студенты, приня-
тые на магистерские программы по дизайну, не успевают за 
два года получить профессиональные компетенции в этой об-
ласти. Исходя из этого, выработка механизма, а точнее методи-
ки, позволяющая за сравнительно короткий срок восполнить 



пробелы в подготовке бакалавров представляется весьма ак-
туальной.                                                                                           

Одним из возможных вариантов решения проблемы может 
стать использование опыта Сенежской студии, а точнее ЦУЭС 
СХ СССР (Центральной учебно-экспериментальной студии Со-
юза художников СССР). Основателем студии был архитектор 
Евгений Абрамович Розенблюм (1919 – 2000), художественный 
руководитель ЦУЭС. В подмосковный дом творчества Союза 
художников СССР на 2 месяца приезжали слушатели семина-
ров, имеющие разные художественные специальности: архи-
текторы, художники – оформители, театральные художники, 
художники – конструкторы (дизайнеры). Значительную часть 
участников семинара не имела глубоких знаний в области 
дизайнерской деятельности. Ситуация весьма схожа с бака-
лаврами, поступившими на обучение по дизайнерским маги-
стерским программам. Поэтому руководством семинара было 
принято решение параллельно с проектированием и лекция-
ми по теории и истории дизайна, активно заниматься изуче-
ние пропедевтики, дисциплины закладывающей фундамент 
все дизайнерской деятельности. «Перед нами была задача — 
выбить их всех из привычной колеи, сломать шаблоны поверх-
ностных схематизмов» [1] - так описывал эту ситуацию один из 
руководителей Сенежской студии В.Л.Глазычев.

Один из руководителей семинаров Марк Коник, автор 
замечательной книги «Архив одной мастерской. Сенежские 
опыты» разработал специальную методику, помогающую слу-
шателям семинаров освоить азбуку дизайна и применять ее в 
проектной деятельности. Акцент в этом процессе был сделан 
на задачи освоения законов, свойств, принципов и категорий 
композиции: 

1. Первичные графические элементы.                                                                                                                                    
2. Негативное и позитивное пространство или силуэт 

поля.                                                                                                             

3. Взаимоотношение двух элементов: тождество, ньюанс, 
контраст.                                                                                                      

4. Организация подобных элементов. Связи подобий.                                                                                                  
5. Акценты в рядах подобных элементов.                                                                                                                   
6. Контрасты.                                                                                                                                                   
7. Доминанты.                                                                                                                                              
8. Центр.                                                                                                                                                        
9. Симметрия – ассиметрия.                                                                                                                        
10. Ритм – движение –направление.                                                                                                                     
11. Композиционное состояния: сгущенное – разряжен-

ное, статичное – динамичное, замкнутое пространство.
И снова процитируем В.Л. Глазычева: «Коник вместе с Ро-

зенблюмом развернули целую методу пропедевтики, и теперь 
каждый семинар начинался сознательным торможением про-
ектного процесса — неделю, а то и две из двух месяцев семи-
наристы разыгрывали целую череду упражнений на тонкость 
цветоделения, на взаимодействие фактур, на «укрощение хао-
са» [1]

 Погружение студента магистра в процесс проектирова-
ния, основываясь на использовании пропедевтических прие-
мов, позволяет в довольно короткий срок овладеть основными 
проектными компетенциями и осваивать новые методики 
и дисциплины.  Безусловно, пропедевтика, являясь базовой 
компетенцией дизайна способствует продвижению двух на-
правлений современного дизайна «художественное констру-
ирование», в основе которого лежит рациональный метод с 
акцентом на функцию. Это стиль «Браун», Ульмская школа, 
ВНИИТЭ. И «художественное проектирование» в основе кото-
рого лежит «арт- дизайн», стиль «Мемфис», калифорнийская 
«Новая волна», а также дефиниции: концепция вещи, про-
странства, связи между ними. Синергия таких понятий как 
культурные инновации, которые включают в себя философ-
ские, художественные, идеологические составляющие. 



Не случайно известный теоретик дизайна А.П.Ермолаев 
так описывает работу студентов над проектом: «Каждая новая 
проектная тема требует своих особых упражнений, постановки 
специфических промежуточных задач, поэтому у нас нет раз 
и навсегда устоявшихся методик, приемов – они уточняются, 
находятся в процессе проектирования, и опыт дизайнерского 
проектирования в этой работе невозможно переоценить» [3]. 
Можно утверждать, что главным результатом обучения дизай-
неров в магистратуре должно быть развитие композиционного 
мышления, развития чувства формы, материала, плоскости, 
пространства. А также умение воспринимать и рефлексиро-
вать по поводу предметной реальности, способности организа-
ции пластических форм как на плоскости, так и в объеме при 
помощи графических, ритмических, тональных, колористиче-
ских приемов.

Проектную культуру, являющаяся основополагающим 
элементом в дизайне, можно трактовать как часть многовари-
антной культуры, которая включает в себя массовую, церков-
ную, техническую, народную, гуманитарную и др. Кроме того, 
искусство ХХ века значительно обогатило набор композицион-
ных средств, применяемых в дизайн – проектировании.      Не 
случайно Е.А.Розенблюм подчеркивал: «Сверхзадача худо-
жественного проектирования – выявление информирование 
культурных аспектов среды. Это один из способов интеграции 
гуманистической и технической составляющих современного 
мира. Это реальный путь превращения утилитарных предме-
тов и систем в вещную среду, обладающую культурным содер-
жанием» [2].

 В данной системе проектирования сделан акцент на се-
мантической структуре художественного проектирования. 
Не случайно, известный теоретик дизайна Инна Розенсон 
так трактует понятие дизайна: «Английское слово «design» 
имеет латинское происхождение от de+signum (напомним де-

сигнат – «знак», «обозначение», отсылающее к замещаемому 
их объекту, денотату) первоначально это – внешний, улавли-
ваемый чувствами рисунок глубоко заложенного смысла» 
[4]. Система обучения дизайну магистров по направлению 
графический дизайн и дизайн среды включает в себя такие 
дисциплины как «Креативное проектирование», «Проект-
ный семинар по проектированию». Содержание дисциплин 
отчасти включает в себя методические принципы Сенежской 
студии. Вот пример тем включенных в программу дисци-
плин:                                                                                                                                                                                                                 

Креативные методы проектирования в дизайне:                                                                    
1. Метод ассоциаций                                                                                                                   
2. Метод трансформации                                                                                                
3. Метод аналогий                                                                                                                              
4. Метод деконструкции                                                                                                                       
5. Модульный метод.                                                                                                            
6. Метод игры
Пропедевтика, использование ассоциативных связей 

и креативных методов в процессе проектирования, позволяет  
достаточно успешно овладеть основными дизайнерскими ком-
петенциями.
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